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Wstep

Na przetomie lipca i sierpnia 2013 spedzitem w Spale tygodniowy urlop z Zzong i dwiema
wnuczkami: trzyletnig Maja 1 nastoletnig Krysig. W czasie naszego pobytu nakrecitem sto cztery
minuty surowego materiatu filmowego. Chce opowiedzie¢, jak zmontowalem z tego film w
dwoch wersjach: dluzszej — czternastominutowej i krotszej — oSmiominutowej. Nie jest to zadne
cudo na festiwal, ale daje si¢ oglada¢. Nie tylko przez rodzing. Znajomi takze wytrzymuja bez
obrzydzenia. I o to mi chodzi. Wszystko oczywiscie mogloby by¢ lepsze, ale nie zamierzam ani
wydawaé pienigdzy na super sprzet, ani poswigca¢ filmowaniu catego wolnego czasu. Jestem
amatorem z ograniczonymi ambicjami. Chce tylko, by przyjaciele i rodzina nie uciekali, jak
powiem, ze pokaze im nowy film. Wigkszo$¢ wiascicieli kamer wie co mowig, bo tego
doswiadczyta.

O dwoch sprawach trzeba pamigtaé. Przed rozpoczeciem filmu warto si¢ zastanowié, co
nalezatoby w nim zmiesci¢. I mie¢ to w kilku punktach albo na papierze albo w pamigci. Po
drugie, nie wolno pokazywa¢ surowego materiatu. Trzeba go poprzycina¢, zmontowac i dodac
troche muzyki. Moéwi si¢ to tatwo, ale robi trudno. Nie rozwigze tym tekstem wszystkich
problemow. Chce tylko do$¢ szczegodtowo, krok po kroku, opowiedzie¢ o czym pamigtalem
zanim zaczalem te wakacje filmowac¢ 1 jak nakrgcony film przycinatem, ,sklejatem” i
umuzyczniatem. Kto$, kto tego jeszcze nie robil, dostanie sporg dawke informacji. Mam nadzieje
pomocnych.

O jednym tu nie bede w zasadzie mowit. O samym filmowaniu. Czyli jak trzymac¢ kamerg, zeby
obraz nie latat i nie drgal, jak wziag¢ na wstrzymanie i nie robi¢ zoomem ciggtych najazdow i
odjazdéw, jak ograniczy¢ panoramowanie a jak juz, to robi¢ je wolno, ile filmowac, zeby nie
utong¢ w materiale. I tak dalej i tak dalej. Kiedy§ moze o tym napisz¢, ale na razie sam
popelniam za duzo btgdow. Chyba Ze napisz¢ wtasnie o nich...

Samo filmowanie to najkrétsza czes$¢ robienia filmu. Schody sg dopiero potem. Jak kto$ mysli, ze
wezmie sto cztery minuty surowego materiatu 1 wytnie z tego w tydzien kilkunastominutowy
film, to mu zycze wszystkiego najlepszego. Ja nie potrafi¢. Zrobienie ze stu czterech minut
surowizny czternastu minut filmu zajeto mi trzy tygodnie. Zajmowalem si¢ tym prawie
codziennie od dwoch do czterech, pieciu godzin.

Krok 1 — pomysle¢ chwile o koncepcji filmu

Wedtug wszystkich zalecen i poradnikow to, jak ma film wyglada¢ powinno by¢ przemys$lane
zanim si¢ wilaczy kamere. Nigdy si¢ do tego nie stosowatem, bo filmy z wakacji, imprez
ogrodkowych albo z imienin szwagierki to reportaze i z gory nie wiadomo, co si¢ tam bedzie
dziato.

Spaty, gdzie mieliSmy urlop spedzi¢, prawie nie znalem. Dopiero na miejscu miatem wigc
zobaczy¢, jak wszystko wyglada. A Bog jedyny wiedzial, jak te kilka dni spedzimy. Czy bedzie
pogoda, czy beda inne dzieci, co z organizowaniem zabaw? Czy ogodlnie bedzie nudno czy
znakomicie?

Tak wigc nie pisatem zadnego scenariusza a jedynie mialem w pamigci kilka spraw. Po pierwsze,
widz bedzie chciat zobaczy¢, gdzie spedziliSmy wakacje. Trzeba wiec sfilmowac nasz pensjonat.
Od zewnatrz i wewnatrz plus najblizsze otoczenie. Jesli beda w poblizu ciekawe widoki, zabytki
lub jakie$ inne miejsca, tez je warto sfilmowac na wszelki wypadek, cho¢ nie wiadomo, ile z tego
i czy w ogole si¢ w naszym krétkim filmie zmiesci. Tak zreszta wlasnie bylo. Sfilmowatem
zabytki w Zakoscielu i1 Inowlodzu a potem je z filmu usunglem, bo go wydtuzaty o dwie i po6t
minuty. Po drugie, dobrze jest sfilmowaé jakas migawke z podrdzy i ewentualnie przywitanie
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dzieci z rodzicami po powrocie. Reszta to wielka improwizacja. Duzo zalezy, jak bardzo lubimy
filmowac. Poza tym, nie jechalem do Spaly jako filmowiec ale jako dziadziu$, ktoéry musi mie¢
oczy dookota glowy i ciggle baczenie na brzdaca i dorastajacg latorosl.

Moja wiasna recepta, co filmowac jest prosta: mie¢ kamere blisko siebie i filmowac, gdy si¢ cos
dzieje. Czy to cos okaze si¢ cickawe, bede 1 tak wiedziatl dopiero przy stole montazowym. Z gory
tylko wiadomo, ze 80-90% tego, co sfilmujemy pdjdzie do kosza. Generalnie filmuje sporo, ale
bez przesady, bo im wiecej materiatu, tym wiecej pracy przy obrobee. Zeby to jako$ ukonkretnié,
powiem, ze na wakacjach i na wycieczkach nakrgcam dziennie pigtnascie — osiemnascie minut.
Wieczorem to oglagdam na monitorku kamery 1 jesli znajduje jakie$ ewidentne gnioty, kasuje od
razu. Reszte zapisuj¢ na twardym dysku. Nawiasem moéwigce, zeby mie¢ kamere blisko siebie,
powinna by¢ nawet gorsza, ale mala. Jest wygodna, porgczna, lekka. Jak mo6j Panasonic HC-
V700. Zdaje egzamin od dwoch lat, nakrecitem nim kilkadziesiagt godzin a jego obiektyw zaczyna
si¢ od 28 mm, co oznacza ze wygodniej nim filmowa¢ w pomieszczeniach, bo wigcej obejmuje.

Krok 2 — opisanie sfilmowanego, surowego materiatlu

Do obrobki filmu przystgpitem osiem miesiecy po jego nakreceniu. Pierwsza rzecza bylo
opisanie tego, co mam. Trzeba obejrze¢ caty material i spisa¢ wszystkie ujecia. Bez posiadania
spisu szybko si¢ zgubimy, bo jest tego za duzo. U mnie byly sto siedemdziesigt dwa ujecia,
trwajace razem sto cztery minuty. Do ich spisania uzytem programu Excel (ustawienie kartki
poziome), w ktoérym utworzylem tabele z sze$cioma kolumnami. Te kolumny to po kolei: liczba
porzadkowa od numeru 1, numer ujecia wygenerowany przez kamere¢, czas trwania ujecia w
sekundach, tre$¢ ujecia i dwie kolumny na rézne uwagi. Czas ujecia zapisywatem w sekundach,
aby program mogl automatycznie zlicza¢ czas surowego materiatu, zarowno catego filmu jak i
wybranych przeze mnie fragmentéw. Ogladatem kazde ujecie i zapisywalem jego tresc
maksymalnie krotko z uzyciem skrotow, bo to byla informacja dla mnie a nie dla oséb
postronnych. Na przyktad: ,plaza, M i R, kocyk, pisza. Ja podchodze, siadam koto M i co$
moéwie”. Te stowa znaczyly, Zze moja wnuczka Maja i jej wakacyjna kolezanka Rita siedza na
kocyku na plazy i pisza albo rysuja co$ w zeszytach. Kamera byla na statywie i po jej
uruchomieniu poszedtem do dziewczynek, usiadtem przy nich i chwile rozmawialem. W ten
sposob dziadzius, czyli ja, nie tylko filmowat, ale bywat takze filmowany.

Dygresja - statyw

Przy tej okazji zachgcam do kupna taniego i lekkiego statywu, rozsuwanego do jednego
metra. Moj wazy 430 gramoéw 1 kosztowat 80 ztotych. Nogi ma cienkie, troche gigtkie, jest
wiec zaprzeczeniem tego, co si¢ nazywa statywem dobrym i stabilnym. Ale moja kamera
wazy 300 gramoéw 1 taki statyw zupelnie wystarcza. Po zlozeniu ma dwadziescia osiem
centymetrow, moge go wlozy¢ gdziekolwiek, przewaznie zaczepiam o pasek do spodni. |
nie musz¢ polegac¢ na innych, by mnie sfilmowali.

Ujecia z poszczegolnych dni poprzedzatem pustym wierszem, w ktoéry wpisywatem date, na
przyktad: 31.7.2013. Czcionka pogrubiong, aby tatwo bylo zauwazy¢. Pamigtajcie aby ten wiersz
nie miat liczby porzadkowe;.

Surowy materiat ogladatem w zwyklej przegladarce windowsowej. Jesli jest go wigce] niz
godzina, pierwsze ogladanie od razu tacze¢ z opisywaniem uje¢. Wiem z doswiadczenia, ze gdy w
obrabianiu filméw miatem dluzszg przerwe, jak w tym przypadku, pierwszy oglad pozostawi
bardzo zle wrazenie. Ogladam jedno po drugim ujecia ucigte w ciekawych momentach albo
odwrotnie — ile$ po kolei, na ktdrych nic si¢ nie dzieje. Obraz drga, za duzo zoomowania, dzwigk
czasem fatalny. I tak dalej. Trzeba wiec od razu wzigé¢ si¢ do roboty, bo inaczej goére wezmie
zniechecenie. A pierwszym wrazeniem nalezy si¢ nie przejmowac.
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Opisywanie ujec¢ to praca prosta, ale nuzagca. Mnie po dwoch, trzech godzinach zbierato si¢ na
wymioty. Ale zrobitem to w dwa dni. I wydrukowatem. Zajeto pigc stron.

W czasie opisywania wyrdzniatem ujecia do natychmiastowego skasowania ze wzgledu na wady
nie do naprawienia. Sg to na przyktad: ujecia za krotkie, trwajace jedna, dwie lub trzy sekundy,
ujecia z niczym, bo kamera byta wtaczona, cho¢ myslalem, ze j3 wylaczytem, ujecia technicznie
nie do naprawienia, na przykfad jedna, dtuga i bardzo szybka panorama zamazujaca obraz,
ewidentnie zte duble. W polu tre$¢ wpisywalem wtedy po prostu OUT. W filmie o wakacjach w
Spale bylo takich uje¢ niewiele, na 6200 sekund oznaczytem tak raptem 160 sekund.

Kiedy wszystkie ujecia byly juz spisane, zrobitem dwie rzeczy. Po pierwsze wydrukowalem cata
tabelg, aby kolorowymi mazakami 1 dtugopisem robi¢ na niej rozmaite uwagi w czasie dalszej
pracy nad filmem. Po drugie, w tej samej tabeli oznaczylem w kolumnie Uwagi, osobnym
kolorem, te pola, ktoére odnosily si¢ do uje¢ zrobionych danego dnia a tworzacych jaka$ calos¢.
Byly to ujgcia zrobione przy okazji jednego zdarzenia. Na przyktad positek w stotowece,
dziewczynki bawig si¢ u nas w pokoju, stary kosciotek w Zakoscielu, zabawa na placu zabaw w
naszym osrodku wczasowym. Nazwalem te grupy uje¢ scenami. W czasie urlopu pewne sceny
byly powtarzane, na przyktad pobyt na plazy. Tworzytem wtedy takie kolorowe grupy - sceny
osobno dla kazdego dnia. Kazalem tez programowi zlicza¢ czas kazdej takiej sceny i
umieszczalem te liczbe w kolumnie uwag. Tak pokolorowany spis uje¢ dat mi klarowna,
pierwsza informacj¢, co mam w nakreconym materiale. W przypadku mojego filmu wyréznitem
trzydzie$ci trzy sceny, czyli grupy jednorodnych tematycznie ujeé. Ponizej przedstawiam maty
fragment tego spisu, zeby byto jasne, jak wygladat.

Lista ujec, fragment

[ [ [ I 2013 Wakacje z Basig i Maja. Spata. Lipiec - sierpien | 33 |
LP numer czas tre$¢ scena czas
1 184 939 49| piaskownica osrodka. Maja, Rita, Kordian. Grzeczna zabawa
2 185055 60| piaskownica osrodka. Maja, Rita, Kordian. K chce zabra¢ Mailopatke, Maja sig broni. K patrzy w ekran
3 185 204 37| piaskownica osrodka. K, R i M patrzg w ekran. K zaslania girls ja si¢ odsuwam, K znowu zaslania. All smile
4 185422 19| Piask osrodka. K, R'i M ladnie sie bawia z wiaderkiem
5 185503 2|0UT
6 185 526 37|K, R, M. K sypie piasek z gory >
7 185617 37]K, R, M sypia piasek do wiaderka
8 190742 47|R i M. Sypia, widac dziadkow R. Mowia ze pozno. M: bedziemy jesc kielbaski? Sporo nieostre
9 191022 45[Ri M. Maje gryzie komar, zabawa, rozmowa. M: tyle maslanki
10 191601 21| zblizenie M. Buzia b brudna. Ja o tym mowie. M trze oczy i placze a potem chce pic (fajne)
Lawka k piaskownicy. Zosia i M. Pija. Ma je kawal kielbasy. Pakuja si¢, ubieraja. M smiles, nie moze zalozyc Maja, Rita, Kordian, za
11 191917 162|plecaka. Z ja strofuje lekko (fajne osrodkiem 516
0 0
12 70449 9|korytarz Maja chce zjezdzac ale jakis pan (OUT)
13 70512 58| korytarz. M 3 razy zjezdza z pochylni troche ciemno
inny jasniejszy korytarz M podjezdza, zblizenie na usmiechnieta buzie. Ja mowie ze by nie za wysoko, M
14 70824 32[smutna , zakrywa buzie raczkami. Maja rower oérodek 99
15 71142 7|0UT 7
16 71259 48|bilard. Kamera drga. M chce zebysmy grali ale zebym odstawil kamere. Why? Dlatego bilard 48
17 84 924 30|M w our room na floor. Usmiecha sie, prycha i pyta, czy moze ogladac kamere. Ula wchodz w lens \w pokoju 30 F
plac zabaw osrodka. Maja wchodzi na zjezdzalnie. 3/4 z tylu. Obok dzieci. Z tylu widac jej pupe zza kusych
18 94 200 30| spodenek
19 94 238 20[M schodz ze schodkow zjezdzalni. Obok dzieci na hustawce i jakas mama
20 94 308 37|piaskownica. Duzy chlopiec robi duza dziure. Ma wchodzi na zjezdalnie z profilu
21 94 352 29[Maja na zjezdzalni ale nie zjezdza. Ja mowie ze zaczyna deszczyk ale moze minie Pytam czy M zjedzie. Nie plac zabaw osrodka 116
22 34 655 1[OUT 1
23 34747 22| Maja spis w lozeczku malo widac swiatlo slabe OUT aja $p :
24 52647 19|duza zakrecana zezdalnia na ulicy. Szum i muzyka wloska song. Ma wchodzi i zjezdza
25 152713 16|to samo ale w szerszych planach
26 152 745 81|ts miejsce. Kazruzela, M wchodzi, Ziezdza. Szeroki plan. 2. raz ts. Odjazd na samochody
27 152 920 27|ts miejsce. Szeroki plan widac prawie all. Najazd na M ale bez sensu, szum ulica jedzie truck
28 153 001 27|ts miejsce. B. szerki plan Maja wchodzi zjezdza Kamera troche gibnela sie
29 153 041 3|zblizenie. Maja zjezdza po kretej zjezdzalni
30 153 104 24|ts miejsce. M wchodzido aucika
31 153 340 33|ts M na krecocej sie karuzeli. Najazd na siedzaca Basie. Powazna
32 153 423 16| karuzela sie kreci zM. Inne ujecie. Widac odchodzaca Ule iz 2. boku siedzi Basia. Jak przedtem Uliczny plac zabaw 246
33 154 107 9| kolo fontanny. Park Zosia daje M cos do eat. Z tylu nasze rowery
k fontanny. Szum. Maja chodzi Basia siedz powazna. Z 2. strony stoi Zosia. K rozbiegana. Widac wieze cisnien
zdala ana 1. plan wchodzi M. Cos je usmiecha sig, buzia z jedzeniem potem widac Fontanne i Ma przy niej. K
34 154 143 60|sie chybocze
35 154 423 53| all sobie robimy ruchome zdjecie pamiatkowe. Smieszne koto fontanny 122

Uprzedzajac dalsza relacje, powiem, ze surowy materiat, ktory liczyt sto cztery minuty, wpierw
skrocitem do wersji dwudziestodziewigciominutowej, potem do dwudziestojednominutowej a
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ostatecznie do wersji czternastominutowej. Kilka tygodni pozniej zrobitem jeszcze wersje
osmiominutowg dla znajomych. Dalej bedzie to opowies¢, jak te kolejne wersje robitem.

Krok 3 — szukanie ilustracji muzycznych

Po spisaniu ujeé, kolejny dzien poswigcitem na szukanie muzyki. W filmie mam dzwigk
oryginalny 1 podktady muzyczne. Dzwigk oryginalny to rozmowy oséb filmowanych, moje
komentarze zza kadru, cisza lub neutralny szum przy w miar¢ cickawym obrazie oraz niemity,
agresywny dzwigk przeszkadzajacy w ogladaniu nakreconej sceny. Ten ostatni rodzaj dzwigku w
filmie ze Spaty to glos$ny hatas ruchliwej ulicy, przy ktorej znajdowat si¢ czesciowo ptatny plac
zabaw z karuzela, samochodami i zjezdzalnig oraz fontanna w parku, ktérej spadajaca woda
wszystko zagluszata w promieniu kilkunastu metrow. Jesli takiemu niezno$nemu i natr¢tnemu
dzwigkowi towarzyszy ciekawy obraz, oryginalny dzwigk trzeba wylgczy¢ lub zminimalizowac i
zastagpi¢ go podktadem muzycznym. Méglbym nagra¢ wlasny komentarz, ale po pierwsze, nie
chce mi si¢ tego robi¢ a po drugie, dobrze dobrana muzyka dodaje filmowi dynamiki i usuwa
nude.

Moje poprzednie filmy wakacyjne z wnuczgtami ubarwialem muzyka dla przedszkolakow.
Pomyst okazat si¢ dobry, bo wnuczeta majace od trzech do pieciu lat lubity te filmy oglada¢ na
smartfonie a przynajmniej bawi¢ si¢ przy dzwigkach takich piosenek jak ,,My jesteSmy
krasnoludki” lub ,,Niech Zyja wakacje!”. Chcialem ten typ muzycznej ilustracji powtorzy¢ i
znalaztem kilkadziesigt nowych piosenek a takze inne wykonania juz kiedys$ uzytych. W scenie z
ulicznym placem zabaw postanowitem skorzysta¢ z tych samych piosenek wloskich, ktore byly
tam puszczane, ale ktorych styszalnos$¢ przez uliczny hatas byta minimalna.

Pomysly muzyczne rodzity tez si¢ w miar¢ przegladania a raczej przestuchiwania muzycznych
bibliotek. Dzigki temu, rowerowe zjazdy mojej wnuczki po korytarzowych pochylniach dla
wozkow moglem zilustrowaé piosenka ,,Rower - cud maszyna” zespolu Zandarm a wspinaczki
po drabinkach plazowych muzyka cyrkowa. A ze wnuczka ma na imi¢ Maja, nie moglo
zabrakna¢ piosenki o pszczotce Mai.

Ostatecznie, muzyka w filmie o wakacjach w Spale zupelnie odeszta od pomystu ilustrowania
obrazu piosenkami dla dzieci. Jest za to sporo Zartobliwych muzycznych komentarzy, ale
zrozumialych dla dorostych. Obawiam si¢, ze maluchy tego nie kupia.

Dygresja — mikrofon zewnetrzny

Skoro juz tyle méwie o stronie dzwickowej filmu, dodam jedng dygresje. Coraz bardziej
czuj¢ potrzebg posiadania zewnetrznego mikrofonu. W odrdznieniu od totalnej krytyki
znawcoOw, wcale nie uwazam, ze wbudowany w kamer¢ mikrofon jest fatalny. Przeszkadza
mi tylko jego tak zwana dookolna charakterystyka kierunkowa, czyli zbieranie dzwigku z
przodu, z boku i z tylu. Bardzo ogranicza to mozliwo$¢ nagrywania dzwigku na
przyjeciach, gdzie chcg mie¢ glos osoby filmowanej a stysze ludzi z boku, ale siedzacych
blizej mikrofonu. Co ciekawe, na plazy, gdy nie bylo ogdlnego hatasu, mdj; wewngtrzny
mikrofon catkiem dobrze zbieral glos filmowanej osoby nawet z dalszej odleglosci. Jednak
w przypadku hatasliwego otoczenia ulicy lub w pomieszczeniach, w ktorych jest wiecej
rozmawiajacych oséb, zewnetrzny mikrofon zbierajacy dzwigk gltownie z przodu (tak
zwana charakterystyka kardioidalna lub superkardioidalna) jest bardzo potrzebny. Jest
jednak ktopot. To jego wielko$¢ 1 cena. Znalazlem bardzo dobry mikrofon Rode Stereo
VideoMic Pro. Jednak kosztuje niemal potowe tego, co moja kamera i jest od niej wickszy.
Bardzo za$ ceni¢ porgcznos$¢ mojej matej kamery i cheiatbym mikrofon, ze tak powiem,
przylegajacy do niej a nie wystajacy wysoko ponad nig.
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[lustracja muzyczna filmu wakacyjnego to u mnie jedna z koncowych operacji przy stole
montazowym. Kiedy film jest w zasadzie gotowy i ma tylko podstawowag oprawe muzyczna,
pokazuje go kilka razy r6znym osobom. Jest co$ takiego w tych pokazach, ze widzowie nic nie
musza mowic a ja i tak wiem, co im si¢ nie podoba, co ich nuzy a co wzrusza. W filmie ze Spaty
za serce chwytato wszystkich ujecie $pigcej Mai w pozycji jak u Wyspianskiego ilustrowane
kotysankg ,,Spij laleczko”. Niestychanie za$ szybko nuzy widza obraz, ktéry nie przedstawia
cho¢by najprostszej intrygi, na przyktad zmagan trojga maluchéw o lopatke. Przyciaggnigcie
uwagi i zainteresowanie tym, co si¢ dzieje na ekranie wymaga jakiej$ akcji czy fabuty. Przyktad:
Maja i ja jesteSmy na stadionie przygotowan olimpijskich w Spale. Scena sktada si¢ z trzech ujec.
Na pierwszym trzymam kamer¢ na wyciagnietej rece filmujac siebie 1 Maje. Mowie gdzie
jestesmy, Maja wyglupia si¢ do kamery (21 sekund). Na drugim Maja biegnie prosto na kamerg
po torze na stadionie az wypelnia sobg caty kadr (5 sekund). Trzecie ujecie, gtowne, to Maja
sfilmowana od tyhu, biegngca od kamery pod ptotkami do biegéw przez plotki (18 sekund).
Drugie i trzecie ujecie szybko staja si¢ nudne dla kogo$ spoza rodziny. Dlatego ubarwitem je
fragmentem piosenki The Queens ,,We are the champions”. Zderzenie obrazu biegnacego pod
ptotkami malucha z pompatycznym ,,We are the champions” daje efekt komiczny, ale oczywiscie
taki efekt trwa tylko chwile. Tak wigc i cata scena nie moze by¢ dluga. W moim filmie dwa
ujecia biegnacej dziewuszki ilustrowane piosenka The Queens trwaja tacznie 22 sekundy. Takie
fragmenty pozbawione fabuly albo z fabulg za mizerna do dluzszego utrzymania uwagi najlatwie;j
wychwytuje w moich pokazach ,,przedpremierowych” w towarzystwie widzow niezakochanych
w moich wnuczgtach. I najprostszg metodg zaradzenia temu jest skrocenie sceny lub wstawienie
jakiej$ muzycznej ilustracji lub to i to rdwnoczes$nie.

Krok 4 — montaz pierwszej wersji roboczej

Pierwsza, robocza wersje filmu o wakacjach w Spale zmontowatem w porzadku
chronologicznym. To w jakim stopniu zachowam chronologi¢ takze pdzniej, zalezy od tego, czy
kolejnos¢ chronologiczna nie jest nuzaca i zbyt jednostajna tematycznie, o§wietleniowo i co do
tempa. Jesli tak, nalezy nieco potasowaé sceny, by catos¢ wpadta ciekawiej. Pokazanie miejsca
akeji, czyli gdzie spedziliSmy urlop, jest u mnie zawsze otwarciem filmu, niezaleznie od tego,
kiedy te zdjecia krecitem. Generalnie, zachowanie w wakacyjnym filmie $cistej chronologii nie
jest specjalnie wazne, bo to, czy stadion przygotowan olimpijskich w Spale zwiedzilismy
drugiego, trzeciego, czy piatego dnia nie ma dla widza znaczenia.

Myslenie, co wzig¢ do montazu pierwszej wersji nie zajeto zbyt duzo czasu. Przejrzatem
doktadnie list¢ uje¢ z kolejnych dni zdjeciowych i majac je w pamieci lub ponownie niektdre
ogladajac, zapisywalem w kolumnie Uwagi, z ktorych uje¢ warto co$ wlozy¢ do filmu. Niekiedy
zapisywalem to nawet doktadniej, bo od ktorej mniej wigcej sekundy do ktorej. W ten sposédb
powstata pierwsza, prowizoryczna lista ujeé, ktore trzeba wzig¢ na stél montazowy. Bardzo
przyblizone zliczenie czasu tych uje¢ lub ich wybranych fragmentéw dalo pot godziny, czyli trzy
razy wiecej niz chcialem, by gotowy film trwal. Tym si¢ jednak nie martwilem, bo tak jest
zawsze.

Filmy amatorskie powinny by¢ jak najkrotsze, bo $rednio wierz¢ w swoja biegto$¢ warsztatowa i
atrakcyjnos¢ moich ulubionych tematéw dla oséb postronnych. Méwiac konkretnie, najlepszy
czas to trzy do siedmiu minut. Jest to jednak ideat, do ktérego zmierzam, ale ktory rzadko
realizuje.

Lista uje¢ wybranych do montazu nie wynikata z jakiej$ wyrafinowanej koncepcji. Bratem to, co
wydawato mi si¢ cickawe i w miar¢ przynajmniej dobre technicznie. A wiec ciekawg akcje, albo
ciekawg rozmowe lub $§mieszne powiedzonka albo ciekawe miny, albo scene, ktérg do filmu
nalezy wtozy¢, bo jest wazna. Na przyklad, co$ z zabaw na plazy, bo spgdzaliSmy na niej duzo
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czasu, gre w bilard, w ktérym si¢ Maja zakochata, pokazanie osrodka, w ktorym mieszkalismy,
sali jadalnej 1 jakiego$ positku, co$ z maluchami, z ktorymi si¢ Maja bawita. No i oczywiscie
troche nas, czyli dziadkéw oraz, co si¢ da ze starszg siostrg Mai - Krysia, ktora jednak unikata
kamery jak ognia.

Przegladajac liste wszystkich spisanych uje¢ 1 wybierajac z nich prowizorycznie te do montazu,
utozylem takze co$, co nazwatem lista mocnych punktéw. Byly to, moim zdaniem, najwazniejsze
tematy, ktore powinny si¢ bezwzglednie w filmie znalez¢. Zliczytem ich siedem.

Wszystkie wymienione prace, czyli spisanie uj¢¢, znalezienie muzyki, ustalenie prowizorycznej
listy do montazu 1 listy mocnych punktow zajety mi cztery dni. Kazdego dnia pracowatem od
dwoéch do pigciu godzin. Pigtego dnia zaczatem montowaé film. Zmontowanie pierwszej,
roboczej 1 oczywiscie za dhugiej wersji zajeto mi kolejne siedem dni po kilka godzin pracy
dziennie.

Czy zabawa przy stole montazowym jest frajda czy mitrega zalezy od cztowieka. Dawno, dawno
temu, za czaséw czarno biatych zdje¢, prace w ciemni po prostu kochatem. Po wakacjach
zamieniatem moj gabinet na kilka tygodni albo i1 dluzej w ciemnig. Zaklejatem czarnym papierem
szyby w oknie i1 drzwiach, powigkszalnik 1 kuwety staly roztozone na biurku 1 stolikach. Po nocy
spedzonej na obrobce gotowe zdjgcia moczyly si¢ w misce z woda a moja zona, wstajac rano do
pracy, nie mogta wyj$¢ ze zdziwienia, jak to mozliwe, ze przez cala noc zrobitem tylko dziesigc
zdje¢. Na co odpowiadatem: ale zobacz, jakie to zdjecia. I faktycznie, przetrwaly probe czasu. Do
dzisiaj ogladamy je z przyjemnos$cig. I nie tylko my. Taka samg przyjemnos$¢ sprawia mi teraz
cyfrowe montowanie filmu. A do niedawna cyfrowa obrobka fotografii. Do niedawna, bo teraz
swoja mito$¢ przerzucitem na film.

Dygresja — programy do obréobki materiatu filmowego

Moj program do obrdbki jest bardzo prosty i ma ograniczong liczb¢ narzedzi. Nazywa si¢
HD Writer 4.0 i dostalem go razem z kamerg. Generalnie jestem z niego zadowolony, ale
po zrobieniu w ciggu kilku ostatnich miesiecy sze$ciu filméw zaczynam si¢ zastanawiac
nad kupnem czego$, co potrafi wigcej. W HD Writerze brakuje mi kilku rzeczy. Po
pierwsze, mozliwosci korekcji barwnej. Ot na przyklad, filmuj¢ przedstawienie
przedszkolne, wszystkie ujecia sg pod wzgledem koloréw mniej wigcej OK a na jednym,
na ktorym jestem razem z wnuczka, nasze twarze sa sino fioletowe. Az si¢ prosi, zeby to
zmieni¢. Drugg staboscig HD Writera jest mozliwo$¢ wstawienia tylko jednej dodatkowe;j
sciezki dzwigkowej. Jesli z jakich§ wzgledow musze wyciszy¢ do zera Sciezke oryginalna,
na przyktad z powodu duzych szumoéw, nie moge w to miejsce wstawi¢ muzycznego tla
oraz mojego komentarza, odpowiednio przy tym obie $ciezki miksujac. HD Writer
pozwala wstawi¢ albo muzyke albo komentarz. Po trzecie, nie moge wklada¢ do HD
Writera innych plikéw, niz wykonane moja kamera, na przyktad zdje¢ wykonanych innym
aparatem. Po czwarte, brakuje mi odszumiacza dzwigku oryginalnego. Po piate wreszcie,
HD Writer ma ograniczenie wielkosci pliku do 4 GB. W przypadku uzywania przeze mnie
formatu full HD progresywnego oznacza to ograniczenie czasu filmu do dwudziestu trzech
minut. Wigkszy plik jest automatycznie dzielony. Mozna go oglada¢ bez klopotu w catosci
w samym programie HD Writer, ale generowane sg dwa pliki, jeden o wielkosci 3,99 GB i
drugi z reszta filmu. Moje filmy nigdy nie sg takie dlugie w wersji ostatecznej, ale
pierwsza wersja robocza filmu o wakacjach w Spale liczyta dwadziescia dziewie¢ minut.
Zeby ja oglada¢ w zwyklej przegladarce windowsowej, musiatem oba pliki wlozyé do
osobnego katalogu, oba zaznaczy¢ i dopiero wtedy klikna¢ polecenie Odtworz.

Wymienionych ograniczen programu HD Writer nie chce wyolbrzymiaé. Program jest
funkcjonalny i prosty, przez co nie stwarza okazji do zbytniego majstrowania technicznego
przy filmie. Film moze by to i poprawito, ale tez wydluzylo czas pracy. Ta uwaga nie jest
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jednak pisana przez znawce zagadnienia i moze si¢ myle. Moze bardziej wyrafinowany
program skrocitby moj czas pracy nad filmem.

Po naczytaniu si¢ o programach do amatorskiej obrobki filméw mam dwoch kandydatow:
MAGIX Video deluxe 2014 Plus i Cyberlink Power Director 12 Ultimate Suite. Pierwszy
kosztuje ok. 350 PLN, drugi 600 PLN. M§j wybor jest dyktowany wszechstronnoscig
programu, ceng i obsluga formatu AVCHD 1080/50p. Oba programy mozna $ciaggnaé ze
stron producentéw i proébowac przez miesigc. To wystarczy, by zadecydowac, ktory kupic.

Montaz pierwszej wersji wygladal w ten sposob, ze wgrywatem na stol montazowy, czyli do
programu HD Writer, ujecia, ktére zakwalifikowalem do obrobki, scena po scenie. Nastepnie
staralem ulozy¢ z nich uje¢¢ jaka$ histori¢. Wyodrgbniong grupa uje¢ byta na przyklad zabawa
dzieci na boisku do siatkowki plazowej, sfilmowanie XII wiecznego koscidtka w Zakoscielu,
zabawa przy stole bilardowym, rysowanie przez Maje dziadziusia na tablicy w sali zabaw. Z
kilku scen zrezygnowatem jeszcze przed montazem, bo byly zte technicznie albo nieciekawe.

Na przyktad technicznie popsuta byta scena na zjezdzalni na placu zabaw w naszym osrodku
wczasowym. Maja wchodzita po pochylni zjezdzalni albo z niej zjezdzata lub hustala si¢ na
hustawce. Nie wiedzie¢ czemu przestawitem wtedy ekspozycje w kamerze z trybu Auto na tryb
reczny i to co mi si¢ wydawato dobrze naswietlone okazalo si¢ bardzo przeswietlone, czyli za
jasne. W tej scenie fajna byta nie sama zabawa, ale to, ze Maja miala spodnie biodrowki, ktore jej
zeszly za nisko i ciaggte Swiecita odkryta do potowy pupa. Niestety wlasnie pupa byla najbardziej
przeswietlona i nie znalaztem fragmentu, ktory by si¢ nadawat do pokazania.

Innym przykladem ztej jakoSciowo sceny byly ujecia $piacej Mai. Trzy razy filmowalem ja
podczas poobiedniej drzemki. Dwa razy nakrecatem film przy zasunigtych zastonach w jej
pokoju i jako$¢ byla kiepska. Ostatniego dnia pobytu Maja spata w naszym pokoju. Zastony
odsungtem pamigtajagc o poprzednich probach. I tym ujeciom jakosciowo nie mozna bylo nic
zarzuci¢. Zostawitem je do dalszego montazu a poprzednie wyrzucitem.

Czgsto, dopiero montujac film dostrzegatem, ze sfilmowana scena zawiera akcje, intryge czy
inny element przyciagajacy uwage. Na przyklad, zabawa dzieci na piaszczystym boisku do
siatkowki plazowej okazata si¢ historig bitwy o topatkg. Dzieci bylo troje, topatki tylko dwie.
Byto wigc wyrywanie sobie topatek, §ciganie tego, kto ja zabrat, ucieczka, interwencje dziadkow.
Moim zadaniem jako montazysty byto powycinanie wszystkiego, co nie byto zwigzane z bitwa o
lopatki. Poza ta fabula, scena na boisku zawierata tez element komediowy dasajacej si¢
pociesznie Mai, ktorej babcia nie pozwolita zanies¢ do domu kubka z goraca herbaty. Tu tez
musiatem tylko usunaé fragmenty, ktére spowalniaty opowies¢ o kubku z herbata. Wyjsciowy
material trwajacy osiem i pét minuty Scigtem do trzech i pol. A ostatecznie jeszcze bardziej
skrocitem - do dwoch minut. Bylo to efektem kolejnych cigé¢ przy tworzeniu coraz krétszych
wersji catego filmu.

Czytajac opis ,,topatkowej bitwy” odnosz¢ wrazenie, ze sugeruje on lepszy efekt filmowy niz to,
co faktycznie wyszlo. Trzeba wigc doda¢, ze walke o topatke dostrzegltem dopiero po uwaznym i
kilkukrotnym obejrzeniu tej sceny. Mozna jg przeoczy¢ z powodu kiepskiego dzwigku - znowu
si¢ ktania brak mikrofonu kierunkowego. Aby wigc topatkowa intryga byta dla widza klarowna,
wstawilem w kilka miejsc odpowiednie napisy. Nie jest to wyrafinowany sposéb prowadzenia
narracji filmowej, ale w moich filmach to niekiedy jedyna metoda, aby pokazana historia byta
klarowna, cho¢by ze wzgledu na niedoskonatosci techniczne, spowodowane na przykiad
kiepskim dzwigkiem.

Napisy spetniaja u mnie kilka funkcji. Sg tytulami filmowych ,rozdzialow”, na przyktad:
»Budowa zamku”. Nakierowuja uwage na akcje, ktorag mozna przeoczyé, na przykiad:
»Zobaczycie walke o topatke. Lopatki sg dwie a dzieci troje...”. Powtarzaja wypowiadane przez
bohateréw stowa, ktérych nie moglem dzwiekowo wzmocnié, na przyktad stowa Mai przy stole
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bilardowym: ,musisz odstawi¢ kamer¢ a potem gra¢”. Sa komentarzem, czasem nieco
humorystycznym, na przyktad: ,,Bieg przez ptotki. Stojacy obok trenerzy dostrzegli w niej talent”
(o Mai na stadionie w Spale). I wreszcie, nakazuja skupi¢ uwage na tym, co bedzie za chwilg. W
filmie ze Spaty Maja miala kilka $wietnych powiedzonek, ale trwaja one chwile, bo to raptem
trzy, cztery slowa. Zanim je wypowiada, na ekranie pojawia si¢ trwajacy dwie, trzy sekundy
wyboldowany napis: ,,sluchajcie Mai !!!”. Wymyslilem ten sposdéb zwrdcenia uwagi, bo
widzowie czesto ogladajg filmy nieuwaznie 1 umyka im to, co istotne. Ten napis nie likwiduje
problemu, ale zwigksza szanse, ze ustysza, co powinni ustyszec.

Po siedmiu dniach pracy pierwsza wersja byla gotowa. Liczyta dwadzie$cia dziewi¢¢ minut.
Znalazly si¢ w niej dwadziescia trzy sceny, w zasadzie wszystkie, ktore tworzyly tematycznie
surowy film. Taki tez byl gtowny cel zrobienia tej wersji. Wypadto z niej tylko kilka, albo
nudnych (m.in. positek w stotldéwce, zabawa dziewczynek w pokoju, pokaz filmu dla dzieci) lub
ewidentnie ztych technicznie (m.in. dwie sceny ze $pigca Maja). Skale cig¢ surowego materiatu
do pierwszej wersji roboczej najlepiej obrazuja liczby. Dwadziescia dziewie¢ minut tej wersji
roboczej powstalo z opracowania montazowego dziewiecdziesieciu minut surowego materiatu.
Czternascie minut surowego materialu wyrzucitem juz wcze$niej, przed montazem.

Wersja dwudziestodziewigciominutowa byla od poczatku traktowana przeze mnie jako robocza.
Nie tylko byta za dluga, ale tworzac ja, nie dbatem zanadto o gladkie taczenie poszczegolnych
uje¢. Czesto na ich poczatku i koncu zostawialem kilkusekundowe zaktadki, ktore miaty potem
utatwié precyzyjne przycigcie. Nie bylo takze w tej wersji napisow ani muzyki.

Krok 5 — skracanie filmu do wersji ostatecznej

Prawdziwa zabawa, czyli przycinanie filmu do zatozonych przeze mnie dziesigciu minut, miata
si¢ dopiero zacza€.

Skracanie filmu jest zabiegiem bolesnym. W wersji dwudziestodziewigciominutowe;j,
najdluzszej, prawie wszystko mi si¢ podobalo (nie méwi¢ o przejsciach miedzy ujeciami).
Postanowilem wiec nie usuwaé zadnej sceny, lecz je skracaé. Wyliczylem z grubsza, ze w ten
sposob zetng caty film do dwudziestu jeden minut. Uznatem, ze bedzie to wersja posrednia,
miedzy najdtuzsza i docelowg — dziesigciominutowg. Ta praca zajeta mi cztery dni. Wgrywatem
do programu HD Writer ujecia jednej sceny z wersji roboczej i proébowatem rozne warianty
skracania. Przy okazji wygtadzatem ci¢cia miedzy ujeciami (wigcej o tym jest w punkcie ,,Krok
nr 6”) 1 wstawiatem napisy. Ciulatem na prawie kazdym ujgciu po kilka sekund. Zbieranie tych
drobnych oszczednosci dalo w sumie skrocenie filmu o prawie sze$¢ minut. Zeby doj$¢ do
zatozonych dwudziestu jeden musiatem wigc wyciaé niektore sceny w catosci. Wybratem trzy:
Maje bawigca si¢ moim statywem a nast¢pnie biegnaca, by mi go poda¢ (25 sekund), Maj¢
wyjasniajaca, co oznacza znak graficzny zakazujacy wprowadzania psow do osrodka (20 sekund)
1 wieloujeciowa scen¢ ze zwiedzania zamku Kazimierza Wielkiego w Inowlodzu, zbudowanego
dopiero co ze $rodkéw unijnych i otwartego w czerwcu 2013 roku (78 sekund). Podkreslam
stowo ,,zbudowanego” a nie ,,odbudowanego”, bo w tych okolicach spedzitem kilka razy wakacje
w latach 60. 1 nikt wowczas o zadnym zamku w Inowlodzu nie styszat.

Uzyskang dwudziestojednominutowa wersje opatrzytem dziewig¢tnastoma napisami 1 trzema
melodiami. Dwie zakryty hatas ulicy przy placu zabaw i szum fontanny w parku. Trzecig byta
kotysanka ,,Spij laleczko” w scenie §piacej Mai. Tak zmontowany film pokazalem rodzicom Mai
1 nie powiem, by wzbudzit ich entuzjazm. Owszem, obejrzeli, ale po jakich$ dziesigciu, moze
pietnastu minutach dostrzegtem oznaki znuzenia. To byt wyrazny sygnal ostrzegawczy. Skoro
najblizsze osoby pozostaty letnie, trzeba byto koniecznie co§ zmienic i to raczej duzo.
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Podnies¢ atrakcyjnos¢ filmu moglem na kilka sposobow: podkrecajac tempo, zastepujac cisze lub
neutralny szum (na przyktad plazy) muzyka, skracajac film przez usunigcie niektdrych scen i
odwazniejsze przycigcie innych, zmieniajgc kolejnos¢ scen, aby na przyktad jednym ciggiem nie
szty ciemniejsze sceny krecone we wnetrzach, lecz by je przeplata¢ jasnymi scenami
plenerowymi i wreszcie zwigkszajac klarownos¢ akcji nowymi napisami.

Pomystu z potasowaniem roznie o$wietlonych scen ostatecznie nie zrealizowatem, bo wpadlem
na to juz po udostepnieniu filmu nieco szerszej publicznosci. Co do napiséw 1 muzyki wersja
dwudziestodziewigciominutowa ich nie miala. W wersji dwudziestojednominutowej byly trzy
melodie 1 19 napiséw a wersji finalnej, czternastominutowej — 12 melodii 1 35 napisow.

Zeby jeszcze bardziej skroci¢ film, z dwudziestu jeden do, powiedzmy, czternastu minut,
potrzebowatem czasu. Gtéwnie dlatego, ze zaraz po zrobieniu wersji dwudziestojednominutowe;j
nie moglem sobie wyobrazi¢, co mozna jeszcze zrobi¢, co wycia¢ i przycig¢. Dopiero jak
uptywaly kolejne dni, zachwyt nad tym, co zrobitem przygasat i zaczynatem dostrzega¢ nowe
mozliwo$ci. Podobnie bylo z wersja czternastominutowa, ktéra juz poszta do szerszego
ogladania. Po dwoch tygodniach dostrzegtem nowe mozliwos$ci jej poprawienia, ale dopiero po
miesigcu skrocitem jg do o§miu minut.

A oto kilka przyktadow stopniowego skracania kolejnych wersji filmu.

Zaraz na poczatku filmu polaczylem prezentacje naszego osrodka z pokazaniem ulubionej
zabawy Mai — zjezdzania rowerkiem po korytarzowych pochylniach dla woézkéw. Materiat
wyjsciowy liczyt sto sekund a w pierwszej wersji roboczej (dwudziestodziewigciominutowej)
zostal skrécony do trzydziestu dwoch sekund. Na wakacjach sfilmowatlem dwie zabawy z
rowerkiem. W pierwszej Maja zjezdza trzy razy na bezpedalowym rowerku i za kazdym razem
wraca na podwyzszenie aby zjecha¢ ponownie. W drugiej, wchodzi z rowerkiem na inny,
znacznie lepiej o$wietlony, podjazd, ale jest on tak dlugi i wysoki, ze prosze ja a potem
zabraniam zjazdu z samej gory. Maja si¢ obraza i zaczyna ptakac albo udaje ptacz. I ostatecznie
w ogole nie zjezdza. Te¢ druga sceng usunatem, bo chcialem pokaza¢ jak Maja $miga w dot a nie
jak wchodzi z rowerkiem pod gorg. Potem zalowalem, ze nie sfilmowalem jej pdzniejszych
zjazdow z tej lepiej oSwietlonej pochylni. Takie Zzalowanie po czasie, ze czego$ niedofilmowatem
towarzyszyto mi niemal codziennie podczas montowania filmu.

Skracanie pierwszej wersji sceny rowerkowej, trwajacej trzydziesci dwie sekundy, polegato
kolejno na skasowaniu trzeciego zjazdu a potem na skasowaniu takze powrotéw na szczyt
pochylni po zakonczonym zjezdzie. W filmie ostatecznie zostaty wiec tylko dwa zjazdy, jeden
pokazany od poczatku, tacznie z gtosnym odliczaniem przez Maje i jej konczacym okrzykiem
»otart!” a drugi od momentu, gdy zjazd juz si¢ sekund¢ wczesniej zaczat 1 Maja jest juz w
pedzie. To dynamizuje sceng. Dla dodatkowego zwickszenia tempa zilustrowatem t¢ - skrdécong
do dwudziestu jeden sekund - scene Zywa piosenka ,,Rower - cud maszyna” zespolu Zandarm.
Za$ ostre, dynamizujace obraz, cigcie na drugi zjazd jest dzwigkowo podkreslone poczatkiem
nowej zwrotki.

Ciekawie wygladal montaz scen nad woda. Na zaden inny temat nie usunagtem z surowego
materiatu tyle, ile wlasnie z tematu ,,Na plazy”. Liczby moéwia same za siebie. Surowy materiat
wyjsciowy liczyl dwadziescia trzy minuty, w wersji czternastominutowej zostata jedna minuta i
pigcdziesiagt sekund. A z poczatku wydawato mi si¢, ze plaza to samograj. SpedzaliSmy na niej
sporo czasu, ciagle siedzielismy w wodzie. Bylo wiaderko, piasek, topatka, inne dzieci, kajaki,
bryzgajaca woda, jedzenie lodow, plac zabaw, $miech. Kiedy jednak to wszystko ogladatem,
wialo nuda. Maja biega po wodzie, Maja buduje zamek z piasku, Maja siedzi obok innych dzieci,
Maja siedzi na kocyku z babcig albo z kolezanka, Krysia siedzi na kocyku i tak dalej 1 tak dale;.
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Wycinatem ze sceny plazowej po kolei zabawy Mai na niektérych przyrzadach na placu zabaw,
nabieranie przez Maj¢ wody w rzece i podlewanie nig trawy na brzegu, bieganie po plytkiej
wodzie, siedzenie na kocyku, migawki z innymi ludzmi. Niekiedy plutem sobie w brode, ze
skonczylem ujecie nie ciggnac go kilka sekund diuzej. Oto Maja biegnie do mnie po bardzo
plytkiej wodzie malowniczo jg rozbryzgujac, $miejac si¢ 1 gdy podbiega mowi: ,,Ide do ciebie 1
zaraz ci¢ pocaluj¢”. Urocze. Tyle, Zze skonczytem ujecie po stowach ,,zaraz ci¢ poc” a ostatnia
sekunda to drgania wytaczanej kamery. Czyzbym nie stuchal, co Maja do mnie mowi? Albo Maja
ma S$wietng seri¢ trafien bilami do bilardowej tozy, czyli koszyczka, a ja odbieram kamerg
filmujacej nas zonie, jakby mi nie zalezato na pokazaniu zr¢cznosci mojej wnuczki do konca
dobrej serii.

Ostatecznie z plazowych zabaw pozostawilem trzy scenki: Maja i Rita na placu zabaw obok
plazy (22 sekundy), Maja z babcig buduja zamek z piasku (47 sekund), Maja wkupia si¢ do
zabawy starszych dziewczynek dajac im wielki li§¢ i1 konczacy te scen¢ odjazd na plan ogodlny
ukazujacy cala plaz¢ 1 rzek¢ w tym miejscu (45 sekund). Budowa zamku zawierata element
humorystyczny, kiedy obie panie, trzyletnia Maja i jej babcia przechwalajg si¢, ktora zbuduje
wiekszy zamek od tej drugiej. I znowu, przechwatki byly styszalne, ale bez przesady (mikrofon!),
wiec w chwili, gdy panie wypowiadaly swoje kwestie, puszczalem je takze w napisach. Ta
krotsza wersja scenek plazowych byta akceptowalna, byly tam nawet slady jakiej$ akcji (budowa
zamku), ale dzwiek byl do niczego; poza kilkoma zdaniami Mai i babci - cisza lub szum plazy.
Wstawilem wigc bardzo tu pasujaca piosenke o pszczdtce Mai. Udato mi si¢ przy tym dobrze
zgra¢ cigcia z muzyka. Cigcie na Maje w planie pelnym, wracajaca z rzeki z wiaderkiem wody to
rownoczesnie poczatek zwrotki ze stowami ,,T¢ pszczotke, ktéra tu widzicie zowig Majg”.

Jedna z najladniejszych scen filmu jest Maja $pigca po obiedzie w pozycji jak z obrazu
Wyspianskiego. Pisalem juz o trzykrotnym podchodzeniu do tego tematu i tylko jednej probie
udanej technicznie. Ale pisalem o o§wietleniu. Dobrze naswietlona scena $pigcej Mai sktadata si¢
z o$miu ujec trwajacych razem dwiescie sze$¢dziesiat trzy sekundy. Wykrojenie z nich krétkiego
fragmentu do filmu okazato si¢ bardzo trudne, bo zupelie popsutem te scen¢ ztym
prowadzeniem kamery. Trudno bylo znalez¢ kawatek trwajacy wiecej niz dziesigé, pigtnascie
sekund bez najazdu lub odjazdu. Ciaggle zoomowanie doprowadzato mnie do szalu w czasie
ogladania tych ujeé. Prosito si¢ wrgcz o spokojne, nieruchome trzymanie planu $redniego z Maja
filmowang na wprost, w obramowaniu biatej poscieli. Zamiast tego byto pi¢¢ — siedem sekund
zblizenia 1 powolny odjazd trwajacy pigtnascie — dwadziescia sekund. Albo odwrotnie, plan
$redni i wolny najazd. I tak ciaggle. Ostatecznie znalaztem jedyne dwadziescia jeden sekund tego
co chciatem.

I wreszcie skracanie sceny prezentujacej nasz osrodek. Tu skrot byl rzeczywiscie duzy: z
siedemdziesieciu dwoch sekund w pierwszej wersji roboczej do dwunastu sekund w wersji
koncowej. W wersji siedemdziesieciodwusekundowej pokazalem budynek naszego osrodka od
strony ulicy, placyk przed gtownym wejsciem, centralny hall i1 recepcje, teb dzika zawieszony na
$cianie hallu, tablicg z nagrodzonymi rysunkami konkursu dla dzieci oraz billboard reklamujacy
firm¢ posiadajaca nasz osrodek. Na koniec pokazatem droge dojazdowa do os$rodka i1 zakret na
nasz parking. Po jakims$ czasie, gdy zaczatem ucina¢ znacznie ciekawsze od tego elementy filmu,
nie miatem skruputéw, by prezentacj¢ osrodka ograniczy¢ do pokazania, jak wyglada on od
strony ulicy (pi¢¢ sekund) i jak si¢ przedstawia gtowny hall i recepcja (sze$¢ sekund).

Wszystkie opisane wyzej zabiegi odnosza si¢ tworzenia wersji czternastoipotminutowe;.
Zawierata pigtnascie scen 1 uznalem, ze jest dobrym kompromisem migdzy czasem
relacjonowania wydarzen wakacyjnych a stopniem szczegdtowosci tej relacji. Zdawalem sobie
jednak sprawe, ze dla 0sdb spoza najblizszej rodziny film jest wciaz za dhugi 1 ze rozwigzaniem
optymalnym byloby zmontowanie obok juz istniejacej wersji dla bliskich jakiego$ bardziej
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radykalnego skrotu. Po kilku tygodniach, juz w czasie pisania tego tekstu, usiadtem przy
komputerze 1 w kilka godzin zmontowatem wersj¢ o§miominutowa. Z pigtnastu scen zostawitem
dziesi¢¢. Cztery z nich skrécitem, sze$¢ pozostawilem bez zmian. Czasowo, film stal si¢ bardziej
strawny dla 0sob postronnych, ale dla montazysty, czyli dla mnie, jest chyba pouczajaca porazka.
Usunigcie zbyt wielu scen spowodowalo, ze przestata to by¢ opowies¢, jak bylo na wakacjach.
Film stat serig wyrwanych z kontekstu historyjek, ktore niespiesznie informuja, jak wygladaty
moje wnuczki w roku 2013. Niespiesznie, bo tempo narracji zostalo z filmu prawie dwa razy
dhuzszego. Taki super krotki film dla znajomych wymaga nowej koncepcji montowania catego
materialu. Moze powinienem zostawi¢ jedng lub dwie sceny, na przyktad budowanie zamku (47
sekund) 1 $pigca Maje (22 sekundy) a pozostaly dwie, trzy minuty wykorzysta¢ na kalejdoskop
migawek? Ale to juz zostawiam do nastepnego filmu, ktéry niebawem zaczng montowac.

Dla zainteresowanych szczegotami skracania surowego materiatu do finalnej wersji czternasto- i
osmiominutowej, przedstawiam tabelg, ktora wszystko wyjasnia. Pokazuje w niej dwadziescia
trzy sceny, ktore zmontowatem z materiatu wyj$ciowego, ich stopniowe skracanie oraz usuwanie
niektorych scen. W tabeli zachowana jest kolejnos¢ chronologiczna materialu wyjsciowego, ktorg
w zasadzie zachowatem do konca, poza sceng nr 16 pokazujaca, jak wygladat nasz osrodek

wczasowy. Poszta na sam poczatek filmu.

Film z wakacji w Spale. Analiza procesu stopniowego skracania

materiat
surowy, pierwsza . wersja 14 wersja 8
prostoz | wersja robocza wersja 21 minutowa dla minutowa dla
kamery, 29 minut minutowa rodziny znajomych
104 minuty
czas frwania | czas trwania czas trwania czas trwania czas trwania
nr sceny opis sceny sceny w sceny w sceny w sceny w sceny w
sekundach sekundach sekundach sekundach sekundach
1 zabawa z Ritg i Kordianem na boisku do siatkowki plazowej 516 220 201 141 112
2 Maja na rowerku na korytarzu 99 31 19 19 scena usunieta
3 Maja i bilard. Pytam: "Dlaczego", odpowiada: "Dlatego” 48 12 9 9 scena usunieta
4 Uliczny plac zabaw z karuzelg zjezdzalnig i samochodzikami 246 82 62 40 40
5 w parku z Krysig kofo fontanny 122 36 33 33 33
6 Z Ritg na korytarzu. Maja: "Tata pali papierosy buzig" 84 36 42 36 scena usunieta
7 Plazowy plac zabaw z Ritg 396 56 37 22 scena usunigta
8 Plaza na kocyku. Maja i Zosia 15 9 9 scena usunigta scena usunieta
9 Na plazy nad rzekg: budowa zamku i inne 635 180 126 92 47
10 Plac zabaw osrodka i kotki 228 53 26 scena usunieta scena usunieta
11 Gra w bilard 662 185 151 151 68
12 Sala zabaw, rysowanie, "bedziesz nie zyt" 433 104 61 61 61
13 Sala zabaw, basen z kulkami 100 30 30 scena usunieta scena usunieta
14 Zabawa w chorego smoka 215 85 80 80 scena usunigta
15 Na stadionie 294 74 63 44 44
16 Jak wyglada nasz o$rodek 171 72 53 12 12
17 Maja i statyw 29 25 scena usunieta scena us unigta scena usunieta
18 Maja przy zakazie wprowadzania pséw 34 20 scena usunieta scena usunigta scena usunieta
19 Kos$cidtek w Zakoscielu 187 76 62 scena us unigta scena usunieta
20 Zamek w Inowtodzu 207 78 scena usunieta scena usunieta scena usunieta
21 Na plazy z Ritg i Kordianem, k ajaki 249 103 57 scena usunieta scena usunieta
22 Maja $pi 263 22 22 22 22
23 Warszawa, przywitanie z rodzicami 183 110 97 91 61
RAZEM 5416 1699 1240 853 500
_— " L . . i 10 sek napisy| i 10 sek napisy | i 10 sek napisy | i 10 sek napis:
ujgela z wersjl surowey, kiore (l)drzuriﬂem przeq fOZPOCZECIEM g5 sekund poczqtkovfe iy poczatkovfe iy poczatkowpe |y poczqtkovf/)e iy
montazu pierwszej wersji roboczej (29 minutowej) kohcowe kofcowe Ko Cowe Koncowe
Liczba napiséw (nie liczgc wstepnych i kon ccrwych)l 0 19 35 23
Liczba melodiif 0 3 12 9
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Krok 6 - wygladzanie przejs¢ miedzy ujeciami

Krok numer sze$¢ byl wykonywany rownoczesnie ze skracaniem pierwszej wersji roboczej a
wiec z krokiem numer pig¢. Konczy si¢ jedno ujecie i zaczyna nastgpne. PrzejScie miedzy nimi
moze by¢ gladkie i niezauwazalne albo bolesnie klu¢ w oczy. Jak bedzie faktycznie, zalezy od
operatora 1 od montazysty. By zgrzytow montazowych byto jak najmniej, szukatem porad u
zawodowcow. Najwiecej skorzystalem z lektury ksigzek wecale nie przeznaczonych dla
amatorow. Radz¢ do nich siggna¢. To ,,5 tajnikdw warsztatu filmowego” Josepha Mascelliego i
»lechnika montazu filmowego” Karela Reisza. Pierwsza czyta si¢ fatwo, druga sprawia mi
ktopoty, ale obie sg kopalnig wiedzy.

Montujac pierwsza robocza wersje, dwudziestodziewieciominutowa, w ogodle si¢ przejSciami
migdzy ujeciami nie przejmowalem. Cel byt inny — sklei¢ jak najpeiniej wakacje wyrzucajac
tylko materiat ewidentnie zty technicznie lub nudny. To drugie kryterium brzmi niejasno, ale
polegatem na wiasnym odczuciu, cho¢ nie wykluczatem, ze si¢ myle. Moglo si¢ przeciez okazaé,
ze z usunigtego, nudnego ujecia da si¢ wykroi¢ kilka albo kilkanascie sekund, $wietnie
wspotgrajacych z innym. Moglo to by¢ powiedzonko, mina czy cokolwiek. Niektore ujecia
wyrzucilem wigc, ale mialem w pamigci. Tak na wszelki wypadek. O migkkie przej$cia zadbatem
dopiero robigc kolejne skroty.

Probleméw z gtadkim przechodzeniem od ujgcia do ujecia w zasadzie nie byto, gdy nastepowato
to rownoczesnie z przechodzeniem od jednej sceny do drugiej. Chyba dlatego, ze nowa scena to
troche, jak nowy rozdziat. Zmieniala wtedy si¢ sceneria i1 akcja, na przyklad z jazdy rowerkiem
na ciemnawym korytarzu, do zabawy maluchéw na nastonecznionej wielkiej piaskownicy. Albo
z pozbawionej muzycznego tta rozmowy przy stole bilardowym, sfilmowanej w planie §rednim,
do ujecia bardzo kolorowych urzadzen na ulicznym placu zabaw, sfilmowanych w planie
ogolnym z towarzyszaca tej scenie skoczng muzyka.

Byly w filmie dwie sceny, ktorych polaczenie moglo si¢ gryz¢, ale problem zlikwidowatem
nawet tego nie zauwazajac. Pierwsza konczyta si¢ najazdem na Krysi¢ do planu $redniego, druga
zaczynala si¢ od ujgcia Krysi w takim samym planie, ale w innej scenerii. Jesli wylaczy¢ dzwiek,
przej$cie migdzy tymi ujeciami odczuwamy jako niemily skok. Oba ujecia taczyta pochmurna
mina nastolatki i wtasnie ta mina nasung¢ta mi pomyst, by w pierwszym ujeciu, po najezdzie na
Krysig, wyciszy¢ dzwigk wesotej piosenki 1 od tego wyciszenia przejs¢ stopniowo do melodii z
Ojca chrzestnego. I dopiero w czasie grania tej melodii nastgpowato ciecie na Krysi¢ w drugiej
scenie. Takie sklejenie dwoch uje¢ muzyka, ktora zartobliwie komentuje surowg ming przy
pomocy melodii z filmu o mafiosach catkowicie eliminuje zgrzyt montazowy, jakim jest
pokazanie tej samej osoby w tym samym planie, ale w innych sceneriach.

Sklejanie dzwickiem, gdy dzwigk jednego ujecia zachodzi na drugie moze bardzo pomoc
zakrywajac zgrzyt miedzyujeciowy lub przyspieszajac tempo narracji. Pojawienie si¢ w nowym
ujeciu fatwo zauwazalnego dzwigku, bardzo odmiennego od tego z ujecia poprzedniego tez
wygladza przej$cie miedzyujeciowe.

Sklejanie dzwigkiem to takze taczenie muzyka i komentarzem wielu uje¢ pokazujacych jeden
obiekt, na przyktad Bazylike Narodzenia Panskiego w Betlejem, zabytkowy kliper herbaciany w
Greenwich czy Zamek Krolewski w Warszawie. Filmujac staramy si¢ mato panoramowa¢, mato
zoomowacé a wiecej zrobi¢ krotkich uje¢ réznych elementow obiektu. Dokonany przy stole
montazowym wybor to niekoniecznie ujecia najlepiej pasujace do siebie. Mozemy je do pewnego
stopnia tasowac, ale dobrym klejem moze si¢ okaza¢ melodia plus komentarz odautorski. To one
przyciagna zainteresowanie i zapewnia cigglto$¢ odwracajac uwage od ewentualnych zgrzytow
migdzyujeciowych
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Najbardziej uniwersalnym narzedziem likwidacji zgrzytu migdzyujeciowego jest wstawienie
miedzy ujeciami efektu przenikania. Jest to jednak bardzo naduzywany chwyt i w filmie z
wakacji w Spale udato mi si¢ go unikna¢.

Problemy migkkiego przejscia pojawiaty si¢ do$¢ czesto w montowaniu kilkuujeciowej sceny.
Stosowatem kilka sposoboéw gtadzenia cigc.

Jednym byto ciecie na ruchu. Dobrym przyktadem jest scena, w ktorej Maja je duzy kawat
kietbasy bezskutecznie probujac réwnoczesnie zatozy¢ swoj plecaczek. Po kilku nieudanych
probach do pomocy wkracza babcia 1 szybko rozwigzuje problem. W materiale wyjsciowym czas
od pojawienia si¢ w kadrze plecaczka do jego zatozenia z pomoca babci wynosi pi¢cédziesiat
sekund. Potem nastgpowato zakonczenie sceny, wigc catej operacji nie mogtem po prostu usungc.
Trzeba ja bylo skroci¢. Zrobitem to tak, ze podczas pierwszej proby samodzielnego zatozenia
plecaka zrobilem ciecie, gdy plecak poruszat si¢ w kadrze, a nastgpne ujecie zaczynato sie w
chwili, gdy plecak tez si¢ poruszat, ale tym razem to babcia konczyta Mai pomaga¢ go zatozyc¢.
Oba ujecia byly sfilmowane w planie §rednim. Zamiast pigédziesigciu zostato pig¢ sekund.

Cigcie na ruchu zastosowalem tez w innym filmie, z urodzin jednego z moich maluchow. Kazde
wnucze chciato zdmuchnaé¢ $wieczki, ale ostatni malec gdzie§ si¢ zapodzial i znalezienie go
zajeto pot minuty. Kamera, trzymana w rece, byla caly czas wiaczona 1 zwykle wycigcie
fragmentu, gdy szukano ostatniego malucha dawato niemity skok, bo i kadr si¢ nieco przesunat i
ludzie w kadrze tez. Na szczg$cie tuz przed pojawieniem si¢ ostatniego malca kto$§ siegnal po
kawalek ciasta ze stolu. Kamera to zarejestrowata. Jedno ujgcie skonczylem wigc na
zdmuchnigciu §wieczek przez przedostatniego wnuczka a nastgpne zaczatem od szybkiego ruchu
reki w kadrze, ktory bezposrednio poprzedzat pojawienie si¢ ostatniego amatora dmuchania tortu.
Ten ruch reki catkowicie zatart przesunigcia zar6wno kadru jak i ludzi za stotem.

W scenie na ulicznym placu zabaw kilka razy sfilmowatem Maj¢ wchodzaca po schodkach na
duza budowle, idaca po niej i zjezdzajaca ze znajdujacej si¢ na jej koncu kreconej zjezdzalni.
Osobno sfilmowalem kilka razy takze samo zjezdzanie. Gdy przyszto do montowania i skracania
tego fragmentu, postanowilem zostawi¢ tylko plan ogélny placu zabaw z Maja wchodzaca po
schodach na duza budowlg i jeden z jej zjazdow sfilmowany z bliska. PrzejScie miedzy tymi
ujeciami bylo chropawe i zastosowalem efekt zwany po angielsku wipe left a po polsku
zakrywanie z prawej. Na kadr z poprzedniego uje¢cia wjezdza od lewej ku prawej kadr z nowego
ujecia. Ten kierunek korespondowal z kierunkiem poruszania si¢ Mai. W pierwszym ujgciu
wchodzita na schody od lewej strony, w drugim pojawiata si¢ tez z lewej strony kadru u wylotu
tunelu, ktory byl poczatkiem zjezdzalni i zjezdzala od lewej do prawej. Kiedy opisalem teraz
zastosowanie tego efektu, wrécitem do projektu czternastominutowej wersji filmu, czyli
zapisane] w programie HD Writer listy sekwencji wraz ze wszystkimi efektami i zastgpitem
efekt wipe left zwyklym cigciem. Chciatem sprawdzi¢, czy po kilku tygodniach nadal uznam
tamto rozwigzanie za lepsze. Ot6z nie. Teraz wydaje mi si¢, ze zwykle ciecie nie ,,zgrzyta”.
Zastosowany efekt byt zatem niepotrzebny.

Innego typu cieciem na ruchu jest konczenie ujecia wyjsciem filmowanej postaci z kadru. Jesli
jednak w nastgpnym wystepuje ta sama postaé, najlepiej, gdyby si¢ nie poruszala w kadrze,
przynajmniej na poczatku, bo widz to odbierze, jako kontynuacj¢ ruchu z poprzedniego ujecia.
Takim cigciem byto w moim filmie wyj$cie Mai z kadru po zjechaniu na linie z prawie pionowe;j
zjezdzalni. Nastgpne ujecie pokazywalo Maj¢ bujajaca si¢ na hustawce sprezynowej, czyli w
kadrze statycznym.

Innym jeszcze cigciem na ruchu bylo wykorzystanie zoomu. Zrobilem najazd z planu ogodlnego
do amerykanskiego na Maj¢ ostroznie stgpajaca po grubej sieci zawieszonej na placu zabaw.
Cigcie i w nastgpnym ujeciu, zaczynajacym si¢ takze w planie amerykanskim Maja zjezdza po
linie w innej czgs$ci tej samej budowli. W czasie trwania zjazdu nastepuje odjazd na plan og6lny.
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Bardziej doswiadczony ode mnie filmowiec pamigtatby, krgcac jakas scene, o przebitkach. To
takie krotkie, kilkusekundowe ujgcia, najlepiej zblizenia postaci en face wystepujacych w scenie.
Lub jakie$ detale. Jesli dwa ujecia si¢ gryza, wstawiona migdzy nie przebitka tagodzi lub
likwiduje zgrzyt. Mowi si¢ latwo, robi znacznie trudniej. Co nakrecitem jakie§ przebitki z
twarzami, wida¢ bylo jakie$ nie majgce uzasadnienia tto za nimi albo z jakiego$ innego powodu
przebitka bardziej si¢ gryzta z ujeciami, ktore rozdzielata niz one migdzy soba. Kiedy ogladatem
juz nakrecong sceng, ktorg chciatem skrocié, od razu wiedziatlem jaka przebitka by si¢ przydata.
Ale oczywiscie jej nie miatem. Mysle, ze to kwestia doswiadczenia operatorskiego.

Montujac scen¢ nalezy tez pamigta¢ o ciggltosci ruchu i kierunku. Przykladem moze byc¢
wspominana juz scena budowania piaskowego zamku na plazy. W surowym materiale mialem
kilka uje¢ Mai i babci budujacych zamek, Mai idacej z wiaderkiem po wode, nabierajacej wody 1
wracajacej z pelnym wiaderkiem 1 wreszcie Mai wylewajacej wode na budowany zamek.
Musiatem wybiera¢ sposrdd tych ujec i na szczgscie wszystko filmowalem z tej samej strony. A
wiec Maja idaca po wode zawsze szla z lewej do prawej a wracajac z woda — z prawej do lewe;j.
Z kilku uje¢ nabierania w rzece wody wybratem neutralne co do kierunku — Maj¢ filmowana od
strony rzeki na tle plazy. W tym uj¢ciu Maja nie byta zwrdcona ani w lewa ani w prawg strong.
Zmontowalo si¢ to wszystko fatwo. Maja bierze wiaderko i idzie do rzeki. Cigcie i przykucnigta
Maja konczy nabiera¢ wodg¢ i1 wstaje. Nastepne ciecie i Maja zbliza si¢ do swojego piaskowego
zamku.

O chwytach montazowych mozna dlugo opowiada¢, ale lepiej, jak poczytacie dobrych
profesjonalistéw. Przypominam: Joseph Mascelli i Karel Reisz.

Krok 7 — prace koncowe: dzwiek, rozpowszechnienie, kompresja, notatki

Inny jest odbidr filmu, gdy go ogladamy w malenkim okienku stolu montazowego, inny na
monitorze komputerowym a jeszcze inny na duzym telewizorze. Duzy ekran jest bardziej
wymagajacy. Im wigkszy, tym lepiej wida¢ wszelkie niedorobki techniczne 1 zgrzyty montazowe.
Latwiej si¢ dostrzega bledy koncepcyjne, na przyktad zta kolejnos¢ scen. Dhuzyzny tez lepiej si¢
czuje na duzym ekranie. Dlatego od czasu do czasu zgrywalem kolejne wersje robocze i
podtaczatem laptop do telewizora.

Jednym z probleméw pochtaniajacych sporo czasu byto takie ustawienie poziomu dzwicku, by
ten oryginalny, nagrany przez kamer¢ nie byt znaczaco cichszy od wstawek muzycznych. Nie
rozgryztem tej sprawy do konca, ale to co brzmiato dobrze na komputerze, nawet po podtaczeniu
wigkszych glosnikow, nie dawalo gwarancji, ze bedzie brzmialo podobnie na telewizorze.
Jedynym sposobem, abym nie musial na przemian poglasnia¢ i $cisza¢ telewizora bylo reczne
wyregulowanie proporcji sity gtosu w programie montazowym, metoda prob i btedéw. Zabrato to
wiele czasu.

Rodzina chciata mie¢ oczywiscie ten film, by go oglada¢ i pokazywaé znajomym. Program HD
Writer posiada modut nagrywania ptyt DVD i BluRay, nie byto zatem klopotu. Ale film chcieli
tez obejrze¢ inni. Rozwigzaniem jest korzystanie z jednego z serwisOw internetowych, ktoére
umozliwiaja bezptatne umieszczanie w sieci filméw, ich ogladanie i udost¢pnianie innym
osobom. Praktycznie do wyboru miatem YouTube i Vimeo. Pierwszy jest bardziej popularny,
drugi daje lepsza jakos$¢ filmow. Pierwszy jest takze w polskiej wersji, drugi tylko w angielskie;j.
Film tam umieszczony mozna udostepni¢ bez ograniczen lub zdefiniowac, kto go moze obejrzec.
Wktadam do takiego serwisu film i przekazuje¢ rodzicom i najblizszej rodzinie link do niego. A
rodzice sami zdecyduja, czy i komu pozwoli¢ na jego obejrzenie.

Kilka stéw o kompresji, czyli tworzeniu plikdbw mniejszych niz oryginalne. Kompresja jest
przydatna do przenoszenia filmoéw na inne, mniejsze rozmiarowo nosniki, do przesytania ich do
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serwisOw internetowych, do pokazywania na komputerach ze starszymi systemami operacyjnymi,
na przyktad Windows XP. Dobra kompresja oznacza stworzenie o wiele mniejszego pliku niz
oryginalny z jak najmniejszg stratg jakoSciowa.

W wersji oryginalnej moje filmy sg zapisane w formacie AVCHD, czyli maja rozszerzenie .m2ts.
Filmuje w jako$ci najwyzszej, 1080/50p. Oznacza to rozdzielczos¢ Full HD — 1920x1080 pikseli
1 filmowanie z szybkos$cia 50 klatek na sekund¢ progresywnie, czyli bez przeplotu. Daje to plik
wielkosci 1,8 GB na kazde dziesig¢ minut filmu. ,,Bez przeplotu” oznacza, ze nagrywanych jest
rzeczywiscie 1080 linii. Alternatywa jest ta sama rozdzielczo$¢ z przeplotem, co oznacza, ze
kamera nagrywa naprzemiennie linie parzyste i nieparzyste. Czyli nie nagrywa 1080 linii ale 540,
na przemian parzyste i nieparzyste. Poniewaz to ,,na przemian” nastepuje dwadzie$cia kilka razy
na sekundg, oko tego nie dostrzega i pozornie widzimy rozdzielczo$¢ 1080 linii. Dawno, dawno
temu monitory komputerowe tez wyswietlaly obraz z przeplotem, ale to juz zamierzchta
przeszto$¢. Nagrywanie z przeplotem oznaczane jest literg ,,i” umieszczang przy rozdzielczosci,
np. 1920 x 1080i. Poniewaz jest to w filmie amatorskim technologia schylkowa, nie uzywam je;j
w mojej kamerze, cho¢ mogg.

Po wielu prébach z kompresowaniem moich plikow, moge poleci¢ darmowy program Any Video
Converter. W wersji 5.5.5. tego programu stosuje do kompresji plikéw .m2ts algorytm o nazwie:
Apple iPad 2 MPEG-4 Movie (*.mp4). Ustawiam w nim nast¢pujace parametry kompresji.
Ustawienia podstawowe: Rozmiar wideo 1920x1080, jakos¢ High. Opcje wideo: Video Codec
x264, Bitrate wideo 2500, Frame Rate 25, Obrazu wideo 16/9, Zakodowaé przejs¢ 2. Opcje
audio: Audio Codec aac, Audio Bitrate 128, Czestotliwos¢ probkowania 44100, Kanaléw audio
2.

Ten algorytm kompresji daje pliki Full HD w formacie .mp4, dziewi¢¢ razy mniejsze od
oryginalnych .m2ts. Film z wakacji w Spale zostat zmniejszony z 2420 MB do 269 MB. Mozna
go spokojnie ogladad.

Wypracowanie tego akurat algorytmu zawdzigczam po czgSci w miar¢ systematycznemu
prowadzeniu notatek na temat swojego filmowania, do czego zachecam takze innych. Prowadzg
zeszyt zatytulowany ,,Moje filmy. Notatki”. Kiedy$ robitem w nich opisy surowego materiatu
zanim si¢ nie zorientowalem, ze tabela w Excelu jest wygodniejsza. Sporo miejsca zajely mi
opisy efektow kompresowania plikow z zastosowaniem rdznych programow i algorytmow.
Podczas pracy montazowej zapisuje na gorgco uwagi na temat swoich bledow w trakcie
filmowania, ktére dostrzegam, gdy obrabiam surowy material. Bez tych notatek, spisywanych
dzien po dniu w czasie pracy na filmem o wakacjach w Spale nie powstalby ten tekst, bo pamigc
jest zawodna 1 szczegdly szybko ulatuja z gtowy. Notatki stuzg takze do zapisywania pomystow,
jak lepiej filmowaé, jak syntetycznie opracowaé duzy, surowy material z catego roku na
okreslony temat, na przyktad: urodziny wszystkich wnuczat 2013.

Moja ostatnia rada, do ktorej si¢ sam nie zastosowatem, ale z ktorej mam zamiar w przysziosci
skorzystac jest taka, ze gdy film jest juz po kilku pokazach ,,przedpremierowych” i zostat w ich
wyniku poprawiony i wydaje si¢ zupelnie gotowy i dopieszczony, nalezy go odtozy¢ na tydzien
lub dwa. Z doswiadczenia wiem, ze obejrzenie go po tym czasie nasunie kilka pomystow, jak go
mozna jeszcze skroci¢ i poprawié. Ale trzeba mie¢ duzo cierpliwos$ci, aby przez tyle dni czekac i
nic nie robic.

wersja 3. 22.04.2014
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